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Sinestesia, ritmo e narratividade:
interacdo entre musica e imagem no videoclipe®'

Claudiane Carvalho?

Resumo

Nao é possivel mais enquadrar o videoclipe apenas como um produto marcado pela
falta de linearidade. Para entender o clipe, é preciso contextualiza-lo dentro da légica
dos sistemas narrativos da musica pop. O conceito de narratividade de Fabbri (2000)
propbde tirar o foco do relato e coloca-lo sobre as relagdes: “concatenacdes e
transformacbes de acOes e paixdes”. As regras que regem o ritmo musical e aquelas
que norteiam o ritmo imagético entram em negociacdo, quando ha a reunido entre
imagem e musica no clipe. A chave de acesso ao videoclipe, portanto, ndo esta nas
narrativas habituais do cinema e da televisdo, porque se encontra no ritmo, ou seja,
numa narratividade construida a partir da ligacdo tensiva entre ritmo musical e ritmo
imageético. Para entender como se da a narratividade no videoclipe, também abarcando
0s conceitos de cancdo popular massiva, géneros musicais e performance, foram
analisadas trés versdes de clipes para uma Unica mudsica, One, do U2.
Palavras-chave: videoclipe, narratividade, ritmo, musica pop.

Abstract

It is not more possible to fit videoclipe only as a product marked for the linearity lack.
It is necessary to understand the clip inside the logic of the "narrative systems of
music pop". Fabbri’s (2000) concept of narratividade considers the focus of the story
and place it on the relations: "concatenations and transformations of action and
passions”. The rules that conduct the musical rhythm and those that guide the
imagetic rhythm enteres in negotiation, when it happens the meeting between image
and music in the clip. The key of access to videoclipe, therefore, is not in the habitual
narratives of the cinema and the television, because it meets in the rhythm, or either,
in a narratividade constructed from the meeting between musical rhythm and imagetic
rhythm. To understand the narrtive process in videoclipe - also accumulating stocks of
the musical concepts, massive popular song, sorts and performance — it had been
analyzed three versions of clips of a single song intitled, One, composed by U2.
Key-word: videoclipe, narrative process, rhythm, pop music.

! Trabalho apresentado originalmente no Grupo de Trabalho “Midia e Entretenimento”, do XVII
Encontro da Compés, na UNIP, S&o Paulo, SP, em junho de 2008.
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Entre a fragmentacéo e a linearidade: o videoclipe e a nocao de narratividade
Grande parte das abordagens sobre o videoclipe considera que este produto

marca uma ruptura com a narrativa tradicional da literatura, cinema e tv, para
apresentar uma organizacdo estrutural, afiliada a fragmentacdo e auséncia de
linearidade. A rotulacdo sem restricdes torna-se falaciosa, quando é observado um
demonstrativo diversificado de videoclipes e percebe-se que muitos mantém histérias
que atendem, por exemplo, ao desenvolvimento da trama, a partir de “ruptura, agao e
resolucao”.

Assim, ndo é possivel mais enquadrar o videoclipe apenas como um produto
marcado pela falta de linearidade. Para entender o clipe é preciso contextualiza-lo
dentro da ldgica dos “sistemas narrativos da musica pop” (GOODWIN, 1992). Numa
tentativa de flexibilizar o conceito de narrativa® e dar conta também das manifestacdes
culturais mais contemporaneas, Fabbri desenvolve a idéia de narratividade.
“Chamaremos narratividade a tudo o que se apresenta cada vez que estamos diante
de concatenacbes e transformac6tes de agdes e paixdes”, (FABBRI, 2000:57).

Ainda que o videoclipe néo seja a tessitura de uma intriga, no sentido lancado
pelo filésofo francés Paul Ricoeur nos trés tomos de Tempo e Narrativa, é identificada
uma composicdo, uma poesis® que se permite seguir. E essa composicdo é tensa e
engenhosa, porque mesmo valendo-se de estratégias de enderecamento do cinema e
da tv, este produto “conta histéria” de forma diferente. “Portanto, se nés inserirmos o
videoclipe no contexto da narrativa da musica pop, nés vamos comecar a ver a légica

estrutural diferente do trabalho” (GOODWIN, 1992:77). As convencdes ditadas pela

% Um dos principais estudiosos do conceito de narrativa, o filésofo francés Paul Ricoeur,

desenvolveu suas hipOteses a partir da articulacdo entre as reflexdes sobre o tempo, em Santo
Agostinho, e a tessitura da intriga, em Aristoteles. Ricoeur prop6s reparar duas fissuras: conferir
a narratologia um aspecto temporal e oferecer ao tempo uma extensdo. Segundo este autor,
para medir o movimento (a acdo) € necessario tecer uma intriga, agenciar fatos e retirar da
multiplicidade um certo encadeamento. Este processo de sintese ou de tessitura da intriga é a
narrativa. A intriga, portanto, “toma conjuntivamente” e integra numa histéria inteira e completa
os eventos multiplos e dispersos e assim esquematiza a significagéo inteligivel que se prende a
narrativa considerada como um todo (RICOEUR, 1994:10). Para o filésofo, o tempo torna-se
tempo humano, quando articulado de forma narrativa. Ricoeur recupera e refina a idéia de
Aristételes da intriga enquanto mimese da agédo para trabalhar com a perspectiva de uma
imitacao criadora.

* O termo é usado, aqui, para referir-se aos “programas ou projetos de formacdo ou
estruturagcdo da obra de arte onde se inscrevem as inten¢gdes operativas dos produtores de obra
de arte, da musica a literatura, da arquitetura as artes plasticas” (Gomes, 1996).
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musica pop séo elos de ligagdo entre a producdo e o consumo do videoclipe e trazem a
tona questionamentos que minam a estrutura da narrativa tradicional.

Recortar esta classificacdo tem a proposta, particular, de mostrar como a
composicdo, a poesis (0 ato poético) no videoclipe escapa ao que Ricoeur considera
uma tessitura da intriga. Enquanto configuracdo, o clipe funciona, porque extrai da
sucessividade algum tipo de agenciamento, em contrapartida traz uma légica peculiar
de resolver, ou deixar em suspenso, os conflitos - opera um agenciamento pela
repeticdo e institui uma estruturagado calcada nas convencdes do pop.

Aqui, pode-se retornar a Fabbri® e recuperar o conceito de narratividade dentro
do processo de producdo de sentido do videoclipe. O estudioso italiano ressalta que, na
“acepcdo semidtica tradicional, do tipo semioldégico com dominante linglistica, o
estudo da narracédo se identifica com o estudo dos relatos no sentido comum do termo:
oral ou escrito” (FABBRI, 1993:57). O autor propde tirar o foco do relato e coloca-lo
sobre as relagdes: “concatenagdes e transformacdes de acdes e paixOes”. Essa
perspectiva, entretanto, ndo se trata de algo novo, ja estava dada na Poética de
Aristételes. O filésofo referia-se a tessitura da intriga enquanto estruturacdo, néo
estrutura. A partir deste percurso ja insinuado na obra de Aristoteles, a narratividade
€, entdo, compreendida por Fabbri como “uma ato de configuracdo de sentido” que
pode manifestar-se para além do relato:

(...) é, radicalmente, um ato de configuracdo de sentido variavel de
acdes e paixdes; acdes e paixdes que podem estar organizadas desde o
ponto de vista da forma e seu conteddo, a saber, de sua semantica, e
podem ser manifestadas por uma forma expressiva distinta (verbal,
gestual, musical, etc). (FABBRI, 1993:58).

Forma expressiva aqui € indissociavel da forma do conteddo: “é completamente
distinto expressar uma narratividade com mdudsica, a saber, com certo tipo de sons, e
expressa-la com palavras” (FABBRI, 1993:58). Deste modo, a narratividade nao é uma
propriedade do relato, mas das relagdes que sdo estabelecidas entre os diferentes

elementos envolvidos numa forma expressiva para configurar o sentido. Fabbri é

® Fabbri (2000) propde um giro semiético: “devemos de novo definir a semiética ndo como um
estudo dos signos, sim como uma indagagdo com vocagéo cientifica dos sistemas e processos de
significagdo”.
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objetivo e diz que a narratividade “estd presente em cada trama de acdes e paixdes6
organizada com vistas a uma realizagdo dos sujeitos e objetos, dos valores, portanto,
que estdo em jogo” (idem).

O conceito de narratividade amplia a nogdo de narrativa, ao contemplar uma
reciprocidade entre forma de expressdo e forma de contetdo. E possivel falar em
narratividades, assim mesmo, no plural, uma vez que o ato de configuracdo de sentido
na muasica ndo € o mesmo do romance ou novela televisiva: “ndao pode ser certo que
existam pensamentos que permanecam iguais quando se expressam com formas
expressivas distintas” (idem).

A nocao de narratividades permite abordar a teméatica da estruturacdo do
videoclipe. Quando Goodwin destaca que o clipe escapa aos modelos tradicionais de
narrativa, jA consagrados no cinema, televisdo e literatura, ele ndo evidencia apenas
uma constatacdo, mas aponta um caminho: a contextualizagdo do videoclipe nos
sistemas narrativos da musica pop:

O videoclipe, entdo, desafia os termos do debate sobre o “texto realista
classico” derivado dos estudos em cinema a partir de duas vertentes.
Primeiro, a musica em si conclui com éxito a resolucdo através da
repeticdo, mais do que pelo desenvolvimento linear. Segundo, as letras
das cangles, frequentemente operam sem qualquer desenvolvimento
temporal — e se a historia for contada em palavras do inicio ao fim, o
método do contar é certamente inteiramente diferente do encontrado no
cinema ou na tv (GOODWIN, 1992:84).

Pode-se, entdo, pensar numa narratividade da musica, como diria Fabbri, ou
numa “resolucdo estrutural” da mdsica, para Goodwin, como ancora da producdo e
consumo do videoclipe. “Por resolugdo estrutural, eu entendo a organizacdo de
musicas em torno das formulas classicas tanto com versos e refrbes, quanto com a
totalidade mesmo da canc¢do” (GOODWIN, 1992:80). Mas, nédo se pode perder de vista
que o videoclipe € um audiovisual e sua composicdo se da na relagcdo entre imagem e
som, desta forma, s6 se pode falar em narratividade no videoclipe a partir deste
entrosamento. Alguns questionamentos provocam e instigam a pesquisa: Se ha uma
narratividade na musica, esta reverbera na imagem? Se néo reverbera, ainda assim

podemos falar de narratividade no videoclipe? Se a musica ndo apresenta uma trama,

b para Fabbri, “o efeito da acdo do outro € um, afeto, ou melhor dizendo, uma paix&o. A paixao é
0 ponto de vista de quem ¢é impressionado e transformado com respeito a uma acgéo” (FABBRI,
1993:61).

Vol.10, n.1, p.100-114, julho de 2008


http://www.getpdf.com

104

icone

Programa de Pds-Graduagdo em Comunicagdo
Universidade Federal de Pernambuco
SN 1516-6082

mas a imagem a desenvolve, podemos falar numa narratividade por contaminagao? E
quando ndo ha trama, apenas a juncdo de elementos para provocar sinestesia? Por
hora, vale salientar os aspectos da estruturacdo da musica pop, desde sua tendéncia a

reiteracdo até a maneira como apresenta resolucdes.

O “contar” na musica popular massiva e no videoclipe

A cancdo popular massiva é repetitiva por exceléncia e isso ndo constitui um
demérito, mas uma propriedade do formato, elaborado para capturar o ouvinte. A
musica pop utiliza outras estratégias de captura: a localizagdo do titulo da cancéo,
geralmente, no refrdo, momento da mdsica feito para promover o “cantar junto” e a
realizacdo do percurso melédico-ritmico em um tempo médio de trés minuto. Esse
tempo de execucdo da cancdo constitui a base estrutural do videoclipe, que, muitas
vezes, ao associar imagem e som atende a demanda de reiteracdo da musica pop.

Compreender, portanto, o que Goodwin denomina de “sistemas narrativos da
musica pop” € uma etapa importante e imprescindivel para o estudo do videoclipe.
Mesmo estabelecendo algumas rupturas com as formas tradicionais de narrativa, o
videoclipe segue essa estruturacdo da musica pop, que ja era conhecida pelo publico. E
foi este reconhecimento que serviu como alicerce e plataforma para a consolidagdo do
videoclipe como mais um produto da inddstria fonografica.

O prazer do reconhecimento no consumo dos Vvideoclipes aconteceu,
principalmente, pela estruturagdo reiterativa da musica pop. E essa repeticdo ocorre
em trés niveis: com a musica, entre as musicas e nas midias de divulgacao
(GOODWIN, 1992:79). No primeiro nivel, observa-se que a cancdo popular massiva €
baseada na repeticdo de elementos como estrofe, refrdo e ponte. Rotineiramente é
encontrada a seguinte estrutura na musica pop: introducdo>estrofel>ponte> refrdo>
estrofe2> ponte> refrdo> solo>ponte> refrdo. No segundo nivel, percebe-se que a
repeticio se da também entre as musicas pop. E como se houvesse um modelo,
referéncia que legitima uma semelhanca entre melodias, ritmos, letras, riffs’ de
guitarra etc. E para concluir, ha ainda a repeticdo da musica pop em diferentes midias
de divulgagdo. A mesma canc¢do pode ser tema de novela, trilha sonora para filme,

além de tocar nas radios e ser capturada, facilmente, na Internet.

7“0 riff é um padrédo ritmico ou melédico curto repetido muitas vezes, enquanto as mudancas
acontecem junto com a musica” (SHUKER, 1999, p.35)
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Tendo em vista que toda a estruturacdo da musica pop € calcada na repeticéo,
fica em suspenso o questionamento sobre como aparecem os conflitos e resolugdes
nesta organizacdo. Embora haja desvios em relacdo aos principios da narrativa
realista, e do realismo, o distanciamento ndo chega a totalidade. Em primeiro lugar, é
preciso deixar claro que conflitos e resolugdes existem, mas séao langcados e resolvidos
simultaneamente (GOODWIN, 1992). Por conta, inclusive, desta constante e inevitavel
reiteracdo, muitas vezes, os conflitos que surgem na letra sdo resolvidos na melodia; a
entrada de um determinado instrumento musical pode demarcar um outro estagio da
“trama”; no desenvolvimento harménico, o refrdo pode ser resposta as indagacgdes
expostas nos versos; enfim, as possibilidades sdo tantas que ndo seria possivel relatar
aqui tamanha multiplicidade. E quando sédo relacionados elementos imagéticos aos
musicais, essa dinamica de conflitos e resolu¢gbes mantém o mesmo padrédo, ou seja,
continua a existir, mas seguindo uma “ordem” ja prevista na estruturagédo pop.

O narrador é outro ponto de desencaixe entre as narrativas tradicionais no
cinema, tv e literatura e a configuragcdo no videoclipe. Mais uma vez, no primeiro
momento, é preciso considerar a cancdo pop. A letra desta can¢do sempre envolve

,

duas dimensdes: o conteudo das palavras e a “voz”, presentificacdo, de quem esta
cantando (FRITH, 1996). De uma maneira geral, “o enderecamento lingiistico da letra
da musica pop é distinto de outros discursos da mass media” (GOODWIN,1992:79). E
que, na musica, ndo h& a distincdo entre autor implicito e autor real, a propria
natureza da musica requer a presenca fisica do narrador. Ela chega até o ouvinte
“diretamente, pela boca e instrumentos dos musicos, 0s quais hdo sdo completamente
mediatizados (como na camera narrativa no cinema e na televisdo)”
(GOODWIN,1992:75).

Quando a cancgdo é associada a imagem do cantor em cena no videoclipe, o0s
questionamentos apontados acima sdo tonificados. Para dissecar esta ciranda de
personagens e narradores, interpretada pelo cantor pop, Goodwin traca paralelos entre
0 cantor, o apresentador de telejornal e o ator de cinema, numa tentativa de buscar
aproximacdes e diferencas para situar o lugar do cantor pop (GOODWIN, 1992).

Como a musica pop utiliza um enderecamento direto ao ouvinte (seja pela voz
do cantor e/ou pela letra da cancado), o olhar direto para a camera faz parte desta
estratégia de aproximacdo e de construcdo de uma relacdo de intimidade. O

apresentador de um telejornal “olha” para o telespectador com o propdésito de estreitar
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vinculo e estabelecer um relacionamento de confianca. Com intencdo similar, de
provocar intimidade, o cantor pop também “busca os olhos” do fa. Quando este cantor,
além de intérprete da musica, € também personagem, o olhar para a camera nao
constitui uma quebra ficcional, mas uma filiacdo a estratégia de enderecamento da
prépria musica pop. O olhar para a cAmera também remete ainda para a apresentacao
ao vivo, uma manifestacdo expressiva, cujo sentido € comungado entre fas e cantores.
Além disso, assim como o ator de cinema, o cantor pop também “vive” diferentes
personagens, mas ja possui uma imagem, uma unidade enquanto integrante da cena
pop, que perpassa, suplanta ou esmaga as suas diferentes interpretacgdes.

Aqui, mais uma vez, sdo apresentados indicios que comprovam as apropriacdes
que o videoclipe faz das estratégias de enderecamento do cinema e da tv. O videoclipe
se equilibra nesta balanca entre as herangas, as negacfes e as altera¢des que faz dos
meios audiovisuais precedentes, todavia, produz sentido, especialmente, porque
expressa e reflete, no tensionamento entre musica e imagem, as propriedades do

pop®, com as quais a audiéncia esta extremamente familiarizada.

Do tensionamento entre musica e imagem: a conexao entre ritmo da musica e
ritmo de edicéo

Do caminho percorrido até aqui, é possivel inferir que a visualizagdo do
videoclipe é explicada pela sua relagdo com a mduasica em duas dimensdes: 1) pela
propriedade sinestésica e 2) pela estruturacdo narrativa do pop e sua estratégia de
enderecamento. A partir do momento que se considera elementos imagéticos e
elementos musicais, em conexado, surgem as indagac¢fes: Que aspectos da musica sdo
enfatizados na (pela) imagem? Sobre que elemento musical recai a énfase da edicédo
de imagens?

Essa relacdo entre imagem e som no audiovisual ndo constitui, a priori, uma
unidade, é marcada por tensionamentos e conflitos, presentes também no videoclipe.
Na intencdo de avancar na abordagem dessa interacdo no videoclipe, Goodwin
reconhece trés codigos da musica pop, a saber: mdsica, letra e iconografia

(GOODWIN, 1992). Esses coédigos seriam a referéncia para analise da visualizacdo da

= quando nos referimos a pop tratamos ndo apenas da musica, mas também da economia
organizacional da industria musical.
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cancdo no videoclipe. Entretanto, mesmo apontando trés pontos de entrada no
assunto, Goodwin explora apenas um deles: a relagcdo entre imagem e mensagem da
letra da musica. A partir deste recorte ele nota trés tipos de relagdo: 1) llustracdo: a
narrativa visual conta a historia da letra da cancdo; 2) Amplificagcdo: o clipe introduz
novos elementos que ndo entram em conflito com a letra da cancdo, mas associa
novos sentidos e 3) Disjuncéo (intencional ou ndo) imagem e letra ndo tém nada em
comum. Essa classificagdo nédo prevé categorizagbes estanques e admite os modelos
mistos, assumindo, inclusive, a possivel necessidade de criar outras classificagfes para
abarcar formatos, que ndo foram contemplados nos modelos apresentados. Apesar
desta flexibilidade, a abordagem proposta pelas categorias, criadas por Goodwin, é
muito limitada e restringe as potencialidades do videoclipe enquanto um produto
audiovisual.

Na procura por uma abordagem mais ampla desta conexdo entre imagem e
som no videoclipe, o conceito de ‘valor agregado”, tratado por Chion, revela-se
promissor:

Por valor agregado designamos o valor expressivo e informativo com o
qual um som enriquece uma imagem dada, fazendo crer na impressao
imediata de que ela se tem recordado do que ela mesma se conserva,
que esta informacdo ou esta impressao se desprende de modo “natural”
do que se Vé, e ja esta contido na propria imagem (CHION, 1993:16).

Ao desenvolver o conceito, Chion apontou o “som” como agente da agregacao
de valor a imagem. Tendo como objeto de pesquisa 0 cinema, o autor canalizou
energias para demonstrar que, no estudo do audiovisual, a imagem nao deve ser
priorizada em detrimento do som. Andando na contram&o da maior parte dos trabalhos
na area cinematogréafica, que se detém aos aspectos imageéticos, Chion destacou o
papel crucial e indispensavel do audio. Apesar do autor referir-se apenas ao som como
“agregador de valores”, este trabalho propde utilizar o conceito em via dupla, ou seja,
elementos musicais podem agregar valores as imagens, assim como as imagens
podem agregar valores a musica. Esticar o conceito a tal ponto ndo se propde uma
subvers&o®, mas a tentativa de, no estudo do videoclipe, considerar musica e imagem

importantes na mesma proporgao, ainda que, em momento distintos, um esteja em

°o proprio Chion considerou a reciprocidade do “valor agregado”: “se o som faz ver a imagem
de modo diferente ao que essa imagem mostra por si mesma; a imagem, por sua parte, faz
ouvir o som de modo distinto a como este ressoaria somente na escuta” (CHION, 1993:31).
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maior relevancia que o outro. Assim como o som pode fazer a imagem ganhar forga
expressiva, se pensarmos no clipe, o mesmo pode ocorrer no caminho inverso. O jogo
do “dar e pegar”, sugerido por Mundy para entender como acontece a relagdo entre
musica e imagem no videoclipe, tem nesse conceito um principio explicativo. Que
elementos musicais tém seus valores agregados pela imagem? Formulando nos termos
de Mundy: o que a musica “da” e a imagem “pega”? Os questionamentos, obviamente,
podem ser feitos também na ordem inversa (mundy, 1999).

O conceito de valor agregado vem colado a uma outra nocgdo: “pontos de
sincronizacdo”. O fendmeno dessa associacdo de valor marca o ponto de sincronismo
som/imagem, “que permite estabelecer uma relacdo imediata e necesséaria entre algo
que se vé e algo que se ouve” (CHION, 1993:17). O costume, o olhar treinado do
telespectador, conduz a impressdo de que os pontos de sincronizagdo sdo “naturais” e
desprovidos de interesses audiovisuais, a proposta aqui € salientar o contrario. A partir
dessa nocao de pontos de sincronizagdo pode-se decompor a musica e a imagem em,
respectivamente, aspectos musicais e aspectos imagéticos e, assim, verificar quais
desses aspectos provocam sincronia entre si. O exercicio de localizar os pontos de
sincronizacdo € também o de apreciar a musica e a imagem em “camadas” produtoras
de sentido e promover o intercambio entre elas:

Um ponto de sincronizacdo é, na cadeia audiovisual, um momento
relevante de encontro sincrono entre um instante sonoro e um instante
visual; o ponto no qual o efeito de “sincrese”® estad mais acentuado:
como uma acorde musical mais afirmado e mais simultdneo que os
demais em uma melodia (CHION, 1993:61).

No consumo de um videoclipe, os pontos de sincronizacdo podem passar
despercebidos, como se fossem produtos de uma relagdo automatica e inevitavel, mas
€ preciso salientar que eles estdo a servico da producdo de sentido e do ritmo do
audiovisual. Além de responder pela dindmica do videoclipe em geral, os pontos de

sincronizacdo influenciam também na producdo de sentido de uma determinada cena.

% Sincrese  é um neologismo forjado a partir da combinacdo das palavras “sincronismo” e
“sintese”. Trata-se, segundo o autor, “da soldadura irresistivel e espontanea que se produz entre
um fendbmeno sonoro e um fendmeno visual momentaneos, quando estes coincidem em um
mesmo momento, independente de toda l6gica racional” (CHION, 1993:65).
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E necessario, aqui, reduzir o passo para cercar, com mais cuidado, a funcdo dos
pontos de sincronizagao.

Em primeiro lugar, o ponto de sincronizacdo é uma evidéncia da idéia de
sinestesia. Se a uma determinada imagem é acrescentado um som que parece ter sido
dela emanado, tem-se nessa operacdo um demonstrativo de que, na prépria imagem,
j& ha uma laténcia, em forma de solicitagdo, do audio. Ha pouco, esta pesquisa
discorreu sobre a visualizagdo, enquanto parte do processo de producgédo de sentido da
musica. Com base na pesquisa de Goodwin, foi mostrado de que maneira os elementos
musicais dao pistas para a visualizacdo no videoclipe. As pistas,quando acatadas,
transformam-se em candidatas a pontos de sincronizagdo. Nesta perspectiva, a propria
musica ja sugere os pontos de sincronizagdo para o videoclipe, uma vez que ela
precede a concepcdo do clipe e é base para a captacdo e edicdo de imagens e
execucao dos efeitos de pos-producao.

Pensar na estrutura reiterativa da cancdo pop, que consiste na repeticdo de
elementos como refrdo, verso e ponte, é vislumbrar também outras articulagdes de
aderéncia aos pontos de sincronizacdo. A aparicdo (ou nao) dos pontos de
sincronizac¢do no decorrer de um videoclipe pode ser pautada pela prépria estruturacdo
da mdusica. Os efeitos de “sincrese” podem ser reservados, por exemplo, para os
refrdes e pontes, ou acentuados durante os solos. E é justamente o bailar, cadenciado
ou ndo, entre presenca e auséncia dos pontos de sincronizacdo que vai influir no ritmo
do videoclipe. E num produto audiovisual, o ritmo n&o é propriedade nem da edicao

imagética nem da mdsica, mas da conjuntura, da relacdo entre ambos (CHION, 1993).

Narratividade no videoclipe: sinestesia, ritmo e narratividade

Por questdes mais analiticas, vamos tratar, separadamente, do ritmo na mausica
e do ritmo na edicdo de imagens para, depois, abordar em que instancia o
entrosamento dos dois define o audiovisual. Na canc¢do popular massiva, o ritmo nao é
uma propriedade Unica da estruturacdo reiterativa, mas pode ser compreendido,
principalmente, como “(...) organizacdo musical do tempo” (FRITH, 1996:153). Desta
maneira, envolve a repeticdo do pop e especificidades imanentes a mdudsica, que a
filiam a um determinado género musical.

A repeticdo confere a cancdo pop uma demarca¢cdo narrativa e também uma

configuracdo midiatica, esta dltima regida pelo consumo massivo. Mas a mesma
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estruturacdo, modelada pela repeténcia, atende ao axé music, ao rock pop, ao
sertanejo, ao forré e as cancdes romanticas, ndo sendo, portanto, o definidor do ritmo
de uma determinada cancdo. T&ao importante quanto considerar a reiteracao, é
compreender que "o ritmo esta intimamente ligado a conformacgdo temporal dos sons"
(JANOTTI JR, 2005b:8). A musica captura e transporta o ouvinte a algum lugar,
através do seu desdobramento. E essa dimensdo temporal é espacializada na
apreciacdo. Uma maneira de detectar isso é através da danca, que ja esté prevista no
género musical e constitui uma interpretacdo ritmica da cancao:

(...) Meu ponto principal é que para a maioria da audiéncia de musica
popular massiva o modo mais facil de entrar na musica € quase sempre
através do ritmo, através de movimentos regulares do corpo (nés todos
podemos participar da acdo percussiva da mdusica, mesmo se nés nado
tivermos quaisquer habilidades musicais). (FRITH, 1996:142).

Falar da danca neste momento do trabalho serve como "metafora" a
compreensdo dos padrdes ritmicos da can¢do. E assim como o ouvinte responde ao
ritmo da mdasica, através do ato de dancar ou ficar parado, a edicdo de imagens
também pode "bailar" na intensidade e frequéncia deste mesmo ritmo, além de ignora-
lo ou usa-lo como referéncia para uma subversao.

Quando o foco é tirado do ritmo musical e direcionado a edicdo de imagens,
sem considerar ainda a interacdo, temos que na imagem, o ritmo responde "pela
énfase dramatica de um plano em relacdo a outro" (DANCYGER, 2003:380). Na edicéo,
cabe ao ritmo conduzir o espectador em sua reposta emocional a obra. Do ritmo
acelerado ao lento, ha a possibilidade de provocar uma gama de efeitos que transita
da intensidade & sonoléncia.

Na edicdo de imagens, o0 primeiro passo é a certeza do que se pretende com
uma seqiéncia como um todo. A partir desse acordo entre editor e diretor, alguns
recursos sao usados para compor ritmo: o tempo de duragdo de cada plano;
tratamento de imagens para saturar determinadas cores ou retirar delas a forca
expressiva; o tipo de transicao usado entre as seqiiéncias (pode ser desde o corte seco
até os efeitos de transicdo, como fusdo, fade in e fade out, etc), entre outros.

Para garantir a énfase dramatica da seqUéncia de imagens, é preciso ter em
conta ndo apenas o tempo de duracdo de cada plano (ou “composi¢cdo de imagens”),

mas também o momento em que deve ser colocado na seqiiéncia para “ndo perder” o
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ritmo. Se o plano geral tem mais detalhes e merece um tempo maior de apreciacdo?
Se o0 close-up vai instigar um sentimento importante para o envolvimento do
telespectador? Se o plano subjetivo é mais relevante que o objetivo? Se o insert deve
ter mais ou menos tempo de duragdo? Sao0 questionamentos, cujas respostas estao
afinadas com o ritmo da edicdo imagética. Além disso, elementos internos a cena
podem influenciar neste ritmo, sem que haja a necessidade de mudanga de takes. O
movimento de personagens ou de algum ‘objeto’, a presenca de cores fortes e
saturadas, o apagar ou acender de luzes também influenciam na maneira como o
telespectador responde. Isso sem citar que € bem diferente sair de um plano para o
outro, usando corte seco e fusdo, s6 para referendar dois dos recursos de transicdo de
imagens. Enquanto o primeiro pode ser “duro” e agressivo, o segundo traz a sensacgao
de suavidade e serve como deixa para a passagem do tempo e mudanca de locagdo. O
fade out, por sua vez, pode indicar o fim de uma sequéncia e oferecer ao telespectador
um “tempo para respirar”, depois de uma carga emocional grande (DANCYGER, 2003).

Amputar o ritmo musical do ritmo de edicdo de imagens é aniquilar a
possibilidade de apreender e compreender o videoclipe. E no tensionamento entre
esses dois ritmos que se constitui este audiovisual. As regras que regem o ritmo
musical e aquelas que norteiam o ritmo imagético entram em negociacdo, quando ha a
reunido entre imagem e musica no clipe. E nesta negociata, ndo se pode afirmar que
cabe a edicdo de imagens, por exemplo, a énfase dramatica; nem tampouco, inferir o
ritmo do clipe a partir do tempo de duragcao de cada plano ou composi¢cdo de imagens.

A chave de acesso ao videoclipe, portanto, ndo esta nas narrativas habituais do
cinema e da televisdo, porque se encontra no ritmo, ou seja, huma narratividade
construida a partir do encontro tensivo entre ritmo musical e ritmo imagético. Como foi
dito anteriormente, o ritmo, no videoclipe, ndo € nem especificamente sonoro, nem
visual:

Em outros termos, quando um fenémeno ritmico nos chega por um
caminho sensorial, este caminho, vista ou ouvido, ndo é mais do que o
canal pelo qual nos chega o ritmo. Depois de haver entrado no ouvido ou
olho, o fendmeno nos afeta em alguma area cerebral conectada com as
areas da motricidade e somente neste nivel é ritmicamente decodificado.
(CHION, 1993:130).

A narratividade do videoclipe é configurada a partir do ritmo, o qual se

desenvolve também pelo jogo entre presencas e auséncias dos pontos de
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sincronizacdo. E o ponto de sincronizagdo consiste numa manifestacdo da sinestesia,
onde “nado se deve confundir o som e a imagem com o ouvido e a vista” (CHION,
1993:128). A sinestesia, por sua vez, € a no¢ao chave para compreender o videoclipe,
ou seja, e parte essencial no processo de producéao de sentido do clipe.

Se nos foi legado, a partir de Fabbri, que a narratividade é um ato de
configuracdo de sentido, que pressupde uma reciprocidade entre forma de expressao e
forma de conteldo, tem-se, aqui, argumentos para inferir que a narratividade do
videoclipe é acessada a partir das nog¢des de ritmo e sinestesia e do conceito de

pontos de sincronizagdo (FABBRI, 1999).

Entre a fragmentacdo e uma “nova” linearidade: o videoclipe

Ao concluir que o videoclipe escapa, na maioria das vezes, as regras e normas
das narrativas habituais da literatura, cinema e televisdo e instaura uma narratividade
a partir do ritmo, ndo se inicia uma labuta para mapear uma ruptura ou reservar ao
clipe uma posicdo de total novidade. Como vem sendo mostrado ao longo deste
trabalho, o audiovisual em questao filia-se as “estruturas narrativas do pop” e também
se apropria de estratégias de enderecamento do cinema e da televisdo. Ao longo das
ultimas duas décadas, entretanto, o clipe revelou-se um espagco simpatico as
experimentacdes, o que contribuiu para a disseminacdo de determinados rétulos, como
‘fragmentado” e “sem linearidade”.

Para Dancyger o clipe mantém uma certa fidelidade ao legado recebido da
video-arte, do curta metragem e do cinema experimental, ou seja, a necessidade de
experimentacdo. Ao citar o trabalho de diretores como Luis Bufiel, Maya Daren e Andy
Wrhol e compara-lo ao videoclipe, Dancyger salienta que a Uunica diferenga entre
ambos é “o papel do som, particularmente da mduasica, como a base do formato”
(DACYNGER, 2003:196). O autor, pesquisador da &area de edicdo e montagem no
audiovisual, trata o videoclipe como um estilo, que ndo tem a necessidade de desafiar

a trama, todavia o imperativo de criar um sentimento, a partir da musica:

Aqui estdo os primeiros elementos estilisticos do videoclipe. A base do
formato é a musica. A narrativa € o menos importante, o sentimento é o
mais importante. Do ponto de vista da montagem, isso traduz-se em
fazer o jump-cut mais importante do que o corte continuo. Também
implica na centralidade do ritmo. Dado o0 baixo quociente de
envolvimento da narrativa, € no ritmo que esta o papel da interpretacao.
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Consequentemente, o ritmo torna-se a fonte de energia e de novas
justaposicbes que sugerem anarquia e criatividade (DANCYGER,
2003:193).

Ao reconhecer no videoclipe, primeiro, que o ritmo € o elemento central e,
segundo, que nao esta descartada a possibilidade do “contar” uma histéria, Dancyger
serve como mais um guia para que se olhe o videoclipe ndo apenas como o lugar da

anarquia audiovisual, mas detentor de um légica diferenciada. Para Machado:

(...) Na verdade, ndo existem razbfes para a obediéncia aos canones
classicos de continuidade pela simples razdo de que pouquissimos clipes
sdo realmente narrativos, nos sentidos literario e cinematografico mais
habituais. O que se vé com maior freqiéncia nos clipes é algo assim
como um efeito de narracdo, ou um simulacro de ficcdo, sugeridos por
cenas isoladas, mas que ndo engrenam jamais uma continuidade
narrativa de tipo classico (MACHADO, 2000:180).

Consideracgofes finais

Aqui, mais importante do que levantar argumentos para corroborar com esta
discussdo, € entender como os elementos musicais e 0os elementos imagéticos se
relacionam entre si para conferir uma narratividade ao videoclipe. A narratividade do
clipe esta centrada no ritmo (englobando pontos de sincronizagdo e sinestesia), mas o
clipe também pode apresentar o desenvolvimento de uma trama, ou seja, contar uma
histéria com referéncia na légica “acdo-ruptura-resolucéo”. E neste sentido,
demarcamos dois modelos extremos de videoclipe, levando em consideracéao, claro, a
existéncia de outras organizagdes estruturais entre uma extremidade e outra,
pontuamos: de um lado: videoclipes com narratividades configuradas a partir do ritmo
e da trama; e do outro, videoclipes com narratividades configuradas a partir do ritmo
sem a trama. Em outros termos, consideramos, em pontos opostos de uma
classificacdo, videoclipes preocupados também em contar uma histéria - “trata-se de
uma nova forma de contar histérias visualmente. Parte narrativa, parte atmosfera,
som intenso e imagem rica” (DANCYGER, 2003:194) — e videoclipes voltados,
prioritariamente, ao envolvimento do telespectador, como diria Dancyger, num
determinado (s) “sentimento(s)” da musica:

Quando a trama é menos importante, incidente, adquiri-se um sentido
diferente e o personagem transforma-se no mais importante. Quando a
l6gica da progressdao da trama € menos fundamental, a fragmentacédo
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pode ser mais frequente. O tom, a intercalagdo de humores, a fantasia,
as brincadeiras, o pesadelo, tudo pode ser justaposto mais prontamente
porque sua contribuicdo para a progressao da trama é desnecessaria
(DANCYGER, 2003:193).

Muitas das caracteristicas atribuidas ao clipe tém uma divida, como ja mostrado
antes, com a mudsica pop. O videoclipe, entretanto, também busca autonomia dentro
da cadeia da industria fonografica e, embora ndo tenha sido tema direto de discussao
neste artigo, é preciso considerar, no estudo do clipe, a dimensao midiatica, aspectos

ideolégicos e socioldgicos que envolvem a produgdo e o consumo.
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