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Resumo: O artigo apresenta uma metodologia de anadlise da musica popular
massiva pela perspectiva da cultura mididtica, ou seja, para além das analises
textuais da musica, o que se procura observar sdo os aspectos midiaticos
pressupostos nas culturas auditivas de recepgdo presentes nos géneros musicais da
cultura popular massiva.
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Abstract: The article proposes an analysis methodology applied to popular music
through the view of mass media culture. Beyond the textual analysis of music, this
article aims to observe the mediatic aspects related to the reception of auditory
cultures in genres of massive popular culture.
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Considerar as expressdes musicais contemporaneas através da perspectiva midiatica
implica perceber as tessituras que permitem a afirmacdo da musica popular massiva
como uma ambientacdo midiatica que pressupde o reconhecimento de uma linguagem
propria, utilizacdo especifica das tecnologias de gravagdo/reproducdo/circulacdo,
manipulacdo dos elementos plasticos dos sons e apropriagbes culturais. Um dos
aspectos que merecem destaque no desenvolvimento destas idéias é o reconhecimento
da constante tensdo que envolve os processos criativos e as logicas comerciais

Para além das analises imanentes ou socioldgicas, s6 uma compreensdao ampla do
processo de producdo de sentido da musica em suas expressdes midiaticas pode
permitir o entendimento de que diversos fen6menos e variaveis - que vao desde o
posicionamento mercadoldgico, embalagem, producdo, edicdo, composicdo, critica
e cultura auditiva—- sdo partes ativas e fundamentais das estratégias de producdo
de sentido da musica popular massiva. Muitas vezes, observa-se um

entrelacamento entre utilizagdo de determinados padroes de mixagem,

1/14



fcone v. 10 n.2 - dezembro de 2008

enderecamentos mercadoldgicos, processos criativos e apropriacbes da musica
popular massiva.

O que se busca entdo é uma abordagem de diferentes instancias a partir das
marcas e enderegcamentos encontradas nos produtos musicais, reconhecendo as
marcas de género que todo produto musical parece configurar. Com esses objetivos
em vista, apresenta-se a seguir a proposta de um modelo midiatico de analise da
musica popular massiva. A divisdo em itens numerados, abaixo, ndo pretende
estabelecer uma hierarquia de importancia ou uma separagdo entre os elementos
considerados na analise e sim sistematizar aspectos que estdo inter-relacionados.
As caracteristicas particulares de filiagdo dos produtos midiaticos a determinados
rétulos ou géneros musicais certamente serdo indicadores para que o analista
detenha-se mais em um ou outro dos operadores de analise aqui indicados, porém
consideramos imprescindivel para uma andlise mididtica da musica observar e
avaliar os pontos propostos em suas interagoes, uma vez que sua utilizagao isolada
ndo permitiria perceber os enlaces que envolvem os aspectos pldsticos, técnicos,
semioticos e socioldgicos das estratégias de producdo de sentido das expressdes

musicais da cultura popular massiva e suas filiagdes aos géneros midiaticos.

Contexto

Todo produto da musica popular massiva esta associado a um determinado
contexto, que pressupode indicacbes e constricbes sobre as estratégias de producdo
de sentido em seus aspectos pragmaticos. Assim ao lado do consumo de um
produto musical em sentido estrito, agregam-se informacdes sobre os tragos
biograficos do compositor, dos musicos, dos arranjadores e dos produtores,
estratégias de diferenciacdo nas midias especializadas e posicionamentos
mercadoldgicos. Uma vez que a musica popular massiva é um produto serial, com
producdo coletiva, destaca-se também o produtor musical, a época de produgdo,
além de outros valores agregados ao produto, tais como participagdes especiais de
musicos e de artistas graficos (quando for o caso). Os processos mididticos ocorrem
em determinadas configuracdes espaco-temporal que pressupdem indicacdes sobre
o modo como os produtos devem ser lidos. Em geral, os sites, os textos criticos, as
listas de discussdo, blogs e o marketing em torno dos produtos musicais criam um
entorno comunicativo para a apreciacao desses textos. O encontro entre musica e
ouvinte nao acontece fora desse ambiente comunicacional. Assim, deve-se levar em
consideragdao os aspectos histéricos do género no qual o produto se inscreve. Esse
processo prevé o reconhecimento de marcas de género em imagens, entrevistas,

rotulacbes por parte de criticos e fas, que criam o entorno comunicativo. Muitas
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vezes, os enderecamentos aos ouvintes sdo marcados por exercicios comparativos
(efetuados por musicos, criticos e consumidores) entre autor e obra e expressoes
musicais de um mesmo género, isso sem falar nas disputas e hibridismos que

caracterizam as rotulacGes da musica na cultura midiatica.

Circulacao

Qual é o modelo de circulagdo implicito inscrito no produto? Ou seja, qual a ligagao
entre o suporte de armazenamento, o formato de audio e suas possibilidades de
distribuicdo? A distribuigao pela internet, ou nas prateleiras das grandes lojas, ou
ainda em lojas especializadas sdo indexadores na valoragdo da musica popular
massiva e muitas vezes estdo atreladas as opgdes configuradas no momento da
producgao.

Vale observar neste ponto, uma importante distincdo efetuada por Théberge (2001)
entre formatos técnicos, ou de armazenamento, como o vinil e o MP3, e formatos
de dudio, como o album1, a compilagdo ou a faixa. Claro que ha uma inter-relagao,
econOmica e criativa, entre os formatos técnicos e de audio, mas perceber como as
compilagdes se adequaram ao suporte CD, ou como o album conceitual, incluindo ai
sua parte grafica, esta relacionado ao disco de vinil, ndo significa obliterar essas
diferenciagbes. Aliam-se a esse fato, as transformagdes que podem ser operadas
em relagdo ao langcamento dos produtos musicais quando, para além das
estratégias de lancamentos anuais por parte das grandes gravadoras, observa-se
também o lancamento esporadico de faixas separadas na internet, principalmente
por parte de autores independentes, rompendo assim com os modos tradicionais de
agendamento dos produtos musicais ligado aos albuns.

A propria idéia de album, ou seja, um produto musical com cerca de quarenta
minutos que configura a idéia de uma ligacdo entre suas diversas faixas, esta
diretamente relacionada ao surgimento do Long-Play, um disco de vinil, de 12
polegadas, com 33 1/3 rotacdes por minuto que permitia aumentar a quantidade de
dados armazenados, alterando assim parte das relagdes de consumo com a musica
popular massiva. Segundo Marchi, “[...] o LP passa a ser consumido como livro, ou
seja, um suporte fechado passivel de colecdo em discotecas privadas - com o
status de objeto cultural, afinal julga-se a cultura musical de uma pessoa pela

discoteca que possui” (2005, p.13)". Hoje, pode-se perceber que tocadores de MP3

1 A idéia de album remete ao conjunto das cangdes, da parte grafica, das letras, da ficha
técnica e dos agradecimentos lancados por um determinado intérprete com um titulo, uma
espécie de obra fonogréfica.
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como o Ipod2 e o armazenamento da musica nos computadores pessoais ja
permitem questionar a idéia de uma biblioteca musical em sentido tradicional,

A parte dos formatos técnicos que sustentam a reprodugdo
sonora - vinil, cassetes, CDs e MP3 - e das oportunidades
que esses formatos oferecem para o consumidor, bem como
para a industria fonografica, as varias formas de consumo
associado de ‘hardwares’ com a reprodugao sonora tem
desempenhado também um papel importante no incremento
da experiéncia da musica popular desde a segunda metade
do século vinte. Antes de tudo, a propensdo da industria do
audio pela miniaturizagdo contribuiu para a remodelacdo das
sensibilidades da musica pop e das condigdes sociais de
audicdo. (THEBERGE, 2001, p.22).

Cabe entdo, ao analista, perguntar qual modelo de distribuicdo se pode inferir a
partir das marcas presentes no produto: circulagdo restrita? Circulagao ampla?
Quais canais de apropriacdo sao utilizados por ouvintes e criticos? Essas
observacdoes levam a indagacdes acerca das condicobes de producao e
reconhecimento: quais produtos aos quais as musicas gravadas estdo atreladas

(ring tones, games, trilhas sonoras, videoclipes)?

Performance Gravada

Qual o formato do produto (album ou compilagdo)? Em termos especificos, deve-se
levar em consideracdo também o titulo e tamanho da faixa e, quando for o caso, o
lugar da faixa na obra, o titulo do album, bem como as possiveis relacGes dialdgicas
e referéncias de género nas nomenclaturas. Diferentes faixas, e suas gramaticas,

0s géneros musicais, apresentam timbragens, mixagens e diccbes caracteristicas.

Vocais

Quando se trata de uma cancdo3 deve-se observar a corporficagdo da voz, e as
inter-relacbes entre melodia e letra. Inicialmente cancdo se refere a capacidade
humana de transformar uma série de conteldos culturais em pecas que configuram
letra e melodia. Assim, a andlise deve atentar para relagdo entre cantor(a) e o eu
lirico. Como é efetivada a interpretagdo da letra? Como a voz e o intérprete se

apresentam ao ouvinte e como a letra é apresentada nesse contexto? Quais sdo os

2 Drive portatil desenvolvido pela Apple e que se tornou referéncia do consumo de musica
em arquivo MP3, que é um processo de compreensdo de arquivo, MPEG-1 Layer, que permite
tanto a troca e copia de musica sem a necessidade de um CD, como sua circulacdo na
internet através dos computadores pessoais.

3 Este projeto reconhece e diferencia os formatos cangao e track, o primeiro se caracteriza
por utilizar a voz humana e normalmente esta estruturada em estrofes, refrdo e solo. Ja as
tracks sdo faixas instrumentais, muito utilizadas na mdusica eletrénica, que tém como
principais referéncias o ritmo e as texturas sonoras. Nesses casos, a compreensdo das faixas
gravadas se da a partir do ritmo.
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temas das cangbes? Que falas sao reconhecidas nas cangdes? Que corpos sao
projetados a partir desse ponto. As vozes soam como organicas ou eletronicas?
Como sdo articulados género bioldgico, tragos biograficos, autor textual e musica?
Nesse sentido, a vocalizagdo e a interpretagdao de uma certa cangdo sao
“incorporacdes musicais”. Ouvir musica € “incorpar” ndo s6 as vozes, bem como os
instrumentos harmonicos e percussivos. SO para citar um exemplo, vozes
masculinas e femininas, mesmo quando interpretando a mesma cangdo, sao
definidas de maneira estrutural, como sons ouvidos de maneira interdefinida com
outras sonoridades que, nesse caso, nao estdo, necessariamente restritas ao campo
musical. Quando ouvimos a mesma cangao, por exemplo, "O Segundo Sol",
interpretada por Cassia Eller ou por Nando Reis, os aspectos semanticas da diccao
ganham contornos diferenciados ndo sé pelos diferentes modos de execugdo
musical, mas também pelas possibilidades de producdo de sentido corporificadas
em um ou outro intérprete. NOs ouvimos e vivenciamos vozes masculinas e
femininas, e suas respectivas “corporificacdes”, de acordo com nossas preferéncias
e prazeres.

A regularidade ritmica e melddica favoreceu ainda o aparecimento de pecas
musicais que privilegiavam o refrdo e os temas recorrentes. O refrao, elemento
basico da cancdo popular massiva, pode ser definido como um modelo melédico ou
ritmico de facil assimilagcdo que tem como objetivos principais sua memorizagdo por
parte do ouvinte e a participacdo (“cantar junto”) do receptor no ato de audicao,
sendo repetido varias vezes ao longo da cancdo. Esse fator se liga também a
repeticdo constante que caracteriza a circulagdo da musica popular massiva, desde
a tecla repeat dos tocadores de CDs e MP3s, até a espiral repetitiva que caracteriza
as programacoes das radios, dos sites de disponibilizagdo de musicas via internet,
dos players dos computadores, até as TVs especializadas em videoclipes. A
configuragdo da cangdo em seus aspectos mididticos estd atrelada a prépria
capacidade de armazenamento dos primeiros discos de vinil de 45 rotacdes por
minuto, que sO reproduziam duas cangdes, uma de cada lado do disco, de no
maximo 3 minutos, padrdao que acabou servindo de referéncia para as radios e os
ouvintes mesmo apds a ampliacdo da capacidade de armazenamento dos artefatos
midiaticos.

De acordo com Luiz Tatit (1997, 2004), pode-se, a principio, estruturar as
diferentes formatacdes da cancdo popular brasileira, em trés diccGes gerais,
diferenciadas: 1) a tematizagdo, caracterizada por uma regularidade ritmica
centrada nas estruturas dos refrées e de temas recorrentes, como, por exemplo, as
cancbes da jovem guarda e da musica axé; 2) a passionalizacdo, caracterizada por

uma ampliacdo melddica centrada na extensdo das notas musicais, exemplificada
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pelo samba-cancdo, sertanejo e “baladas” em geral; 3) figurativizacdo, em que ha
uma valorizacdo na entoacgao linglistica da cancdo, priorizando os aspectos da fala
presentes nessas pegas musicais, tal como acontece no rap e no samba de breque.
Naturalmente, a configuragao das cangdes nao se esgotam em um desses modelos;
na verdade, boa parte da produgdo musical massiva que possui uma poética
diferenciada, como as composicdes de Tom Jobim ou dos Beatles, caracterizam-se
pela variacdo dessas dicgbes em uma mesma cangao. O que ocorre neste ponto é
uma ampliacdo da idéia de diccdo proposta por Luiz Tatit. Na verdade, sua
preocupacdo esta centrada no estilo de determinados "cancionistas" da Mdusica
Popular Brasileira, ou seja, certos compositores que sao reconhecidos pelas
interpretacGes de suas préprias musicas, como Roberto Carlos, Chico Buarque e
Gilberto Gil, entre outros. Aqui, nos apoiamos nas idéias de Tatit para propor a
idéia de que os géneros musicais ja sao indicacbes de determinadas dicgdes, uma
vez que, independentemente de conhecer o intérprete, o consumidor de musica
reconhece as melodias, tematicas, expressdes verbais e sonoras de um blues, de
um funk, de um samba de roda, de um chorinho ou de uma cangao heavy metal.
Isso pressupde que as andlises das letras das cangles ndo estdo centradas
somente nos aspectos semanticos das palavras, mas também nos modos de canta-
las presentes em uma performance gravada. “Este senso de enquadramento
linglistico é familiar aos géneros populares - cantores folk adotam os dialetos
‘quase-rurais’, cantores brancos de reggae adotam a cadéncia jamaicana, os
rappers europeus adotam os acentos novaiorquinos, e assim por diante” (FRITH,
1996, p.167).

Ritmo

Toda expressao musical da cultura popular massiva indica modos especificos de
participacdo corporal diante da musica. A maioria dos géneros musicais midiaticos
pode ser associada a determinado modos de interpretagdo ritmica dos sons. Mesmo
0Ss géneros musicais que remetem a uma espécie de audiéncia passiva, como a
ambient music4, em termos de movimentos corporais, pressupdéem alguma forma
de relagdo ritmica com o corpo dos ouvintes. Quando dancamos (pelo menos em se
tratando de dancgas codificadas socialmente), sujeitamos os movimentos de nossos
corpos a regras musicais, o que revela um senso fisico da producdo de sentido
diante da musica.

A repeticdo, tdo importante para analise da musica, é fundamental para a produgao

4 Género musical que se caracteriza pela criagdo de certas atmosferas sonoras, em geral
minimalistas, em geral ela se manifesta como ruido branco, ou seja, a maioria dos ouvintes
esquece que estd ouvindo musica. Em geral suas texturas musicais reproduzem sons
instrumentais, com elementos sonoros chamados eletronicos.
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de sentido e para a configuragdo midiatica das cangdes populares massivas. Essa
demarcacdo envolve o encontro entre a métrica musical e a experiéncia de audicdo
que abrange musicos e ouvintes. Ndo por acaso, o ritmo e/ou andamento sao
essenciais quando se fala de execugdo musical, ou seja, o ritmo é “[...] organizagao
musical do tempo” (FRITH, 1996, p. 153). Tal como na configuragdo métrica, a
dimensdo temporal é espacializada na apreciagdo musical.

O ritmo estd intimamente ligado a conformagdo temporal dos sons. Ouvir uma
cangdo popular massiva é participar de seu desdobramento e, ao mesmo tempo,
acreditar que esse desdobramento tem sido, ou serd, definido, que nos levara a
algum lugar. Tal como na configuragdo métrica, a dimensdo temporal ¢é
especializada na apreciagdo musical e esta diretamente ligada a boa parte do apelo
sensorial exercido pelo musica popular massiva. Pode-se afirmar, entdo, que a
danga (virtual ou atualizada) de uma cangdo, ou pressuposta em um género

musical, € uma interpretacgdo ritmica dos sons:

Meu ponto principal é que para a maioria da audiéncia de
musica popular massiva o modo mais facil de entrar na
musica é quase sempre através do ritmo, através de
movimentos regulares do corpo (nds todos podemos
participar da acdo percussiva da musica, mesmo se nos nao
tivermos quaisquer habilidades musicais). (FRITH, 1996,
p.142).
Mesmo na audicdo individual, digamos, de uma garota trancada no quarto ou
percorrendo uma cidade com um walkman, esta presente um modo de colocar-se
em meio aos padrdes ritmicos da sonoridade da cangdo. Pode-se dizer, entdo, que
a interpelacdo corporal de uma cancdo ou track é uma interpretagdo ritmica dos

sons.

Arranjo musical e timbragens

Que instrumentos sao utilizados? Quais ganham destaque? Quais as relacbes entre
as técnicas de execugdo, diferentes instrumentos musicais, timbragens e os
géneros musicais no qual o produto se inscreve? Vale lembrar que na musica
popular massiva os diferentes géneros estdo dentro de uma mesma ambientagdo,
mas pressupdem diferentes sonoridades com utilizagbes diferenciadas dos
instrumentos, com enderecamentos a publicos particulares e com diferentes idéias
do que vem a ser considerado auténtico ou cooptado. Um ponto a ser observado
nesse quesito, e que muitas vezes é obliterado até pelos musicos, é que
amplificadores e instrumentos musicais ndo sdo meros reprodutores de sinais
amplificados e sim, dependendo de suas utilizagdes, artefatos fundantes de certas

expressdes musicais: a valorizacdao de timbragens graves ou agudas, a utilizagao de
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bateria eletrénica e seqlenciadores. No caso do rap e da musica eletronica é
interessante notar a transformacao de um artefato de reproducdo sonora, as pick
ups ou toca-discos, em instrumentos que caracterizaram essas expressdes
musicais.

Aqui hd uma distingdo do angulo de abordagem do item 1, no qual chamamos
atencdo para o capital simbdlico ligado aos nomes dos agentes produtores da
musica que envolve compositores, musicos, produtores musicais e arranjadores.
Agora destacamos as especificidades do arranjo, e mais abaixo da produgao como
elementos plasticos da performance gravada. E importante observar como o0s
instrumentos se sobressaem nos arranjos e os possiveis dialogos intertextuais entre
géneros e estilos. O arranjo diz muito sobre o sentido da musica e sobre as
sensagbes que se espera produzir no ouvinte. Claro que esse ponto esta
intimamente ligado também ao ponto anterior, mas em termos analiticos trata-se
de perceber como é construida a sonoridade de uma faixa enquanto textura - uma
rede que engloba vozes, diferentes instrumentos e timbragens - e como as
sonoridades sdo organizadas ao longo do desenvolvimento das pecas musicais. No
arranjo de uma cangdo, de acordo com Henriques, devem ser observados os

seguintes itens:

Base Ritmica: coluna vertebral do arranjo. Tipicamente
bateria, baixo, guitarra de base e/ou piano base. Esses
elementos formardo o pano de fundo, a sustentacdo e a
fundacao de nossa mixagem. S3ao os que estabelecem o que
chamamos de levada da musica.

Base Harmonica: instrumentos cuja funcdo é estabelecer
para o ouvinte os aspectos da harmonia e sua evolugdo na
musica. Orgdo, piano elétrico, sintetizadores, cordas e
guitarras com drive sdo os instrumentos tipicos encarregados
dessa funcao.

Detalhes Ritmicos: conferem riqueza de desenhos ritmicos,
deixando a mix mais interessante e impendido que soe
pesada ou arrastada. Por exemplo, shakers, pandeirolas,
congas.

Detalhes Melédicos: do mesmo modo que os ritmicos,
enriquecem o arranajo e a mix. Guitarras estacato (pica-
pau), frases de teclados, riffs, coros etc. Os metais
funcionam como detalhes tanto ritmicos como melddicos

Solistas: representam o nulcleo da mensagem que se quer
transmitir. Voz e instrumentos solistas (2007, p.33)
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Producdao musical em sentido estrito

Equilibrio das fontes sonoras e mixagem

E necessério observar a relacdo entre as vozes e os diferentes instrumentos, o
volume de cada sonoridade no conjunto e a qualidade da gravacdo. E importante
notar também os efeitos e os recursos técnicos utilizados e qual é a sonoridade
pretendida (ex: orgénica ou eletronica?). Assim, ndo se deve deixar de perceber a
relacdo entre voz e instrumentos, a relagao entre instrumentos percussivos,
elétricos e eletronicos, observando os didlogos entabulados pelos diferentes
instrumentos e as diferentes camadas sonoras. Vale lembrar que uma importante
parte das expressdes sonoras que conhecemos atualmente sao finalizadas e
transformadas nos processos de mixagem, ou seja, parte da produgao musical
acaba sendo integrada ao préprio ato de fazer musica popular massiva. Boa parte
das distingbes entre musica mainstream e underground esta ligada as gravacoes
feitas em home studios ou ao acesso aos mega estudios possibilitado pelas grandes
gravadoras. Curiosamente, algumas bandas de rock, para manter uma certa aura
de “autenticidade” em suas gravagdes, procuram simular as sonoridades “caseiras”,
mesmo quando tém acesso aos grandes estldios. Segundo Henriques, podemos

considerar os seguintes parametros para se avaliar uma mixagem:

a.Equilibrio - relagdo entre volume e os instrumentos;
b.Espectro de freqliéncias - quantidades de freqliéncias
abrangidas;

c.Panorama - distribuicdo pelas caixas;

d.Espago - ambientacao de cada instrumento;

e.Dindmica - variacGes de volume de cada instrumento ou da
musica em geral; (2007, p.29).

Ndo € incomum em géneros musicais como o pagode baiano, o funk carioca e a
musica axé, os engenheiros valorizarem as freqliéncias de grave na mixagem uma
vez que, na maioria dos casos, a audicdo dessas musicas esta ligada aos potentes

aparelhos sonoros automotivos que valorizam os graves:

Pode-se argumentar que nenhuma outra tecnologia afetou
tanto nossa experiéncia de musica popular do que o alto-
falante eletrificado: a sonoridade estridente do rock ou o
baixo continuo do hip hop sdo sons que sé foram produzidos
e experenciados através dos meios tecnoldgicos. Os
engenheiros de som reconhecem a importancia dos alto-
falantes no consumo da musica e empregam rotineiramente
dois ou trés diferentes sistemas de alto-falantes em uma
tentativa de aproximar os diferentes efeitos das condigbes de
audicdo em uma dada mixagem. (THEBERGE, 2001, p.7).

9/14



fcone v. 10 n.2 - dezembro de 2008

Em relagdo a esse ponto é importante observar os diferentes modos de utilizagdo
do microfone, um dos mais importantes dispositivos técnicos de gravacdo, mas
também um dos mais naturalizados. SO para se ter uma idéia desse processo, hoje
achamos que as vozes das cangdes que soam mais naturais sao vozes
“reverberadas”, temos uma tendéncia a considerar estranhas e deslocadas as vozes
sem efeitos técnicos, ou seja, sé com a amplificacdo do sinal do microfone, mas
sem a reverberagdo. Assim é importante destacar qual o modo de utilizagdo do
microfone, o que esta ligado diretamente as interpretacGes das cangdes, sejam as
expressdes intimistas e sussurradas da bossa nova ou o0s vocais rasgados e
cantados em meio a massa sonora dos outros instrumentos que caracteriza parte

do rock:

Nesse sentido, enquanto os intérpretes cantam para uma
audiéncia, real ou imaginaria, eles sempre cantam, primeiro
e principalmente, para o microfone. Em adigdo, o microfone
revela, em detalhes intimos, todas as nuancas do estilo vocal
dos intérpretes. Mas isso ndo é feito de modo tédo
transparente: todo  microfone tem suas  proprias
caracteristicas e suas sutis cores sonoras que soam de
maneira inequivoca. (THEBERGE 2001, p.5).

Boa parte dos juizos de valor e das culturas auditivas da musica popular massiva
esta relacionada ao “senso de presenca” relacionado as formas de utilizagdo do

microfone.

Ambientacdo sonora

Como sdo utilizados recursos técnicos, como por exemplo a reverberacdo. E
possivel provocar uma sensacdo de presenca e localizacdo da banda e seus
musicos, simulando uma espacialidade performatica? Quais sdo 0s cenarios
inscritos nas sonoridades das cancbes? Observa-se um clima bucdlico, como, por
exemplo, ao que associamos a sonoridade da viola e do género musica caipira, ou
percebe-se uma paisagem urbana polifdnica, como no caso das vozes e
instrumentacdo do rap? Neste ponto, observaremos um importante desdobramento
de aspectos técnicos (a ambientacdo) em aspectos semidticos (os cenarios inscritos
nas musicas).

A producdo de sentido da musica popular massiva ndo deriva somente de uma
configuragdo imperativa da faixa, mas também de um posicionamento socio-
cultural de produtores, musicos e ouvintes. Vale lembrar que ndo se trata
necessariamente de cenarios presentes em mapas tradicionais. E possivel falar do
cenario épico do heavy metal, do sertdo do baido, da Jamaica do reggae ou da

metrépole do rap; na verdade esses exemplos ndo sdo referéncias a territorios em
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sentido tradicional, e sim, espagos associados a certas sonoridades, ou melhor
dizendo, paisagens (com suas contradicdes, anseios e faltas) presentes na musica
popular massiva. Muitas vezes as proprias denominacdes — por exemplo, musica
caipira de raiz ou musica sertaneja — carregam tracos que envolvem imaginarios
espaciais presentes nas performances gravadas das cangdes. No caso da musica
caipira, hd uma valorizagdo de certa quietude, de um mundo desarticulado das
novas tecnologias e das “modernidades”, j@ a nomenclatura musica sertaneja
remete, hoje, ao agrobusiness, aos rodeios, ao “mundo pop” dos grandes

produtores de graos.

Pequenas Conclusdes

Assim, espera-se contribuir, somando-se as andlises musicoldgicas,
etnomusicoldgicas e socioldgicas, para que se atente, e valorize, ndo s6 o papel da
cognicao musical dos ouvintes como importante fator de construgdo de sentido da
musica, bem como para a contribuicdo que os estudos de comunicagdo podem
oferecer para uma analise da musica que dé o devido destaque ao papel das midias

na confecgdo da musica e das culturas auditivas do século XXI.
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