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Resumo: Darwin’s Nightmare, de Hubert Sauper, constitui um
persuasivo documento audiovisual para refletir sobre a légica
perversa que muitas vezes se baseia o mundo globalizado. A partir
de uma investigacdo, producdo e estudo sociolégico in loco, o
documentario busca penetrar no cotidiano da regido préoxima ao
grande lago Vitéria, no extremo noroeste da Tanzania. Para nds, um
argumento central parece permear: o que esta por tras do sistema
técnico de exploracdo pesqueira do Nile perch, um peixe intruso e
competidor no lago, que vem causando um enorme estrago social e
ambiental? No artigo, dialogamos a estética politica filmica com as
licbes do pensador Milton Santos e tracamos uma perspectiva de
analise que parece ser bastante fecunda e oportuna para tentar
sintetizar e analisar, concomitantemente, a relacdo entre as
tecnologias da informacdo e comunicacdo e a globalizagcdo perversa,
no qual Sauper vem trazer a tona.

Palavras-Chave: TIC’S; Globalizaggdo  perversa, Darwin’s
Nightmare; Milton Santos.

Introducao

Relacionar os ensinamentos critico-metodoldgicos de Milton Santos com o
documentario Darwin’s Nigthmare (Hubert Sauper, 2005, 111 min) parece ser uma
das formas bastante produtiva, elucidativa - tendo alcance didatico e polémico -
para um entendimento mais atento do que vem a ser o processo de globalizagao
sob a emergéncia das Tecnologias da Informagao e Comunicagao (TIC's).

A cdmera de Sauper e a escrita de Milton Santos aparecem como maquinas
de expressoes politicas, poténcias de inscricbes do dissenso no espacgo publico, que
colidem com o costumeiro burilamentos diplomaticos das questdes em “relacdes
internacionais”. De fato, quem ja foi um avido leitor da obra de Milton Santos pode
até se espantar com o extremo potencial de didlogo com o filme e, por conseguinte,

sobre a situagao politica no mundo, esclarecida por este autor.

1 Doutorando em Comunicacgdo - UFF e Mestre em Sociologia Politica - UFSC.
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Contra o discurso ainda persistente da globalizacgdo como simplesmente
univoca a ideia de ‘aldeia global’ e a ode a inteligéncia coletiva, o ponto contrario
aqui cai como uma luva. No lugar disso - e rumando ao territorio africano, isto &,
longe do universo europeu -, o documentario nos mostra como os temas do
mercado mundial, das relagGes entre paises ricos e pobres; da circulagdo de
pessoas, de mercadorias e informacdes nao tem lugar na “globalizagdo como
fabula”, de que alertou Milton SANTOS (2001) como tOnica ideoldgica. Riqueza e
miséria; progresso e destruicdo; Europa e Africa; ou, especificamente em Darwin
Nigthmare, Tanzania e RuUssia, sdo todos expostos dentro da “globalizacdo
perversa”, o contrapeso no mais das vezes presente no mundo. Como nomeia o
filme, a realidade da globalizacdo perversa na Tanzania é apropriadamente
denomina como um nightmare (pesadelo) social e ambiental.

Em sumula, Darwin’s Nightmare tenta penetrar no cotidiano da regido
proxima ao grande lago Vitéria, no extremo noroeste da Tanzania, que faz divisa
com os paises de Uganda e Quénia. O documento nos mostrar a situagdo por volta
da ldgica de exploragdo pesqueira do Nile Perch (no Brasil, Tilapia do Nilo), um
peixe intruso e competidor no lago, que vem causando um enorme estrago social e
ambiental. Sobressai, ao mesmo tempo, uma obra que prima pelo estudo de
imagens e falas in loco. As imagens predominantes sdao de natureza de investigagao
‘aberta’, isto é, de um trabalho de campo com roteiro ndo ostensivamente
estruturado. Durante o arranjo documental, o olhar e o ouvir de argucia
antropoldgica proporcionam uma experiéncia excepcional para observar a realidade
vivida ali.

Na composicdo, o filme se afasta de uma disposigdo pré-montada das coisas
- que sucederia em prévias (ou posteriores) entrevistas extracampo com
intelectuais e autoridades, assim como na exaustdo de dados estatisticos, de fontes
historicas etc. Ndo ha realmente isso, uma vez que permanecemos bem mais
proximos do “cinema de contato” pioneiramente estabelecido por Jean Rouch. O
que se evidencia, propriamente, é um fino e bem sucedido olhar socioldgico in loco,
que nos mostra os universos multifacetados que permeiam tanto as comunidades
locais ligadas a pesca como a condicdo urbana e dos agentes interessados na
industria de exportacdo dos peixes Nile Perch para a Europa. Isto significou
acompanhar com a camera um grupo de pilotos de avides cargueiros russos, um
bufdo empresario local reprimido a cadeia exportadora do peixe, politicos em
cobicas e desesperancgas e, enfim, variadas figuras locais e indigentes que sofrem
com a conjetura do lugar.

Acredito que Hubert Sauper constitui, pois, algo que foge a natureza

explicativa pobre, mesclada com o sentimentalismo ingénuo, das corporagbes de
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noticiarios contemporaneos. Ora, o documentario ndo se identifica com aquilo que
cotidianamente somos entupidos por meio da gratuidade saturativa de imagens e
do tratamento banal de temas politicos complexos, que é um dos lados mais
negativo das grandes midias. Neste sentido o documentario chega mesmo a colidir
com tal carater (quando capta habitantes locais assistindo a veiculagdo de
noticiarios televisivos sobre a condicdo de fome no pais e as ajudas internacionais
conjecturadas).

No entanto, a decisdo do documentario de choque com os “agentes
hegemonicos” ndo veio sem polémica, uma vez que resultou em eleicdo de
representagoes latentes, explicitas da realidade em miséria e do fundamento ldgico
que a sustenta. Mesmo que isso ndo tenha resultado em maniqueismo e
emocionalismo fosco e gratuito, Sauper se arriscou para enfrentar criticas que
facultam depreciar seu o trabalho a partir da enunciagdo de uma “légica da
compaixao” (no melhor argumento) ao dar visibilidade extrema a miséria. Na época
de sua divulgagao e premiagdes, o filme obteve variadas apreciagbes. Em muitas
delas, notavam-se discussGes indcuas que tentavam advertir sobre o carater de
‘realidade’ ou ‘ficcdo’ do filme. Em uma declaragdo sébria ao jornal Le Monde,
Sauper respondeu: “eu ndo mostro o que a Africa ‘é’, mas como eu a vejo. Todos
os filmes sdo assim. Nenhum filme pode ser objetivo. Isto é a natureza do
medium”.

Tanzania e Russia. O primeiro, geopoliticamente, uma parcela do submundo
do capitalismo. O segundo, parcela emergente ‘suja’ do capitalismo. Ambos os
paises, no entanto, inseridos a sua maneira no processo de internacionalizacdo do
mundo capitalista, que a todo o momento deflagra um novo rincao para exploragao
lucrativa e, por conseguinte, insurge como catastrofe para a ética e a politica. Estes
paises que a camera de Sauper nos faz refletir remontam a algumas licdes centrais
da escrita de Milton Santos sobre o papel das tecnologias (e, especificamente, das

TIC'’s) no mundo globalizado. Tentaremos agora compreender.
1° licdo: o estado da técnica e da politica

O que talvez seja imprescindivel para entender o contexto global atual dos
paises, ensinava o geodgrafo, é analisar concomitantemente o estado da técnica e o
estado da politica. A estruturacdo, funcionamento e a articulagdo do mundo
dependem das conformacGes politica e técnica. “As técnicas, escreveu SANTOS
(1994a, p. 42), de um lado, nos dao a possibilidade de empirismo do tempo e, de
outro lado, a possibilidade de uma qualificacdo precisa da materialidade sobre a

qual as sociedades trabalham”.
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Nas “géneses estruturais” das sociedades, a materialidade que especifica as
sociedades expressa historicamente o modo como a manutencdao da vida e a
condicdo humana sdo satisfeitas. A politizagdo das tecnologias é, sem duvida, algo
imprescindivel para uma analise verdadeiramente politica e democratica (ora, na
falta disto, cair-se-ia simplesmente em uma conjuntura tecnocratica).

‘A técnica, ela propria, € um meio’. Milton Santos, a partir de ensinamentos
de J. Ellul (1977) e G. Simondon (1969), ndo deixou de evidenciar que o ‘estado
atual’ das tecnologias forma uma hipertelia no mundo. Aqui, portanto, ndo se
considera uma técnica especifica. Preocupa-se com o essencial nela: seu sentido
histérico e, por conseguinte, o horizonte de integracdo do meio técnico com o meio
geografico: ndo ha como deixar de pensar as “rugosidades” que constituem um
pratico-inerte no mundo (sentenca que M. Santos emprestava da leitura
fenomenoldgica de Sartre). Ndo ha, enfim, a técnica, de um lado, e o meio
geografico, humano, do outro. Ambos estdo integrados, sem dualidade.

Os sistemas técnicos atuais, sob o auspicio das politicas dos negdcios
globalizados, fazem com que as novas coordenadas de inovagao, de dependéncia e
alinhamento dos lugares se ancorem aos usufrutos exdgenos ao lugar,
transformando em recursos econdmicos tanto o cotidiano quanto o ambiente
natural destes lugares.

Paises como a Tanzania, que outrora eram estripados por intromissoes
coloniais controladas por sistemas técnicos, burocracias e estratégias comerciais
ativados por apenas um Estado, agora ficam sob as possibilidades reais de
intervencdo multiplos atores privados do mercado internacional. Muda-se a
condicdo de submissdo. Nas mesas de decisGes estratégicas de milhares de
corporagdes multinacionais sao avaliados os potenciais para obter informacdes,
dinheiro, consumo, produtos e, caso seja, acionados o0s sistemas técnicos
necessarios. Ora, um novo patamar da internacionalizacdo dos mercados veio com
a globalizacdo: o motor Unico. O motor Unico significou “uma verdadeira
mundializagdo do produto, do dinheiro, do crédito, da divida, do consumo, da
informacgdo. Esse conjunto de mundializagdes, uma sustentando e arrastando a
outra, impondo-se mutuamente (...)” (SANTOS, 2001, p.30).

Nestas vicissitudes de negodcios, a Tanzania é ‘pescada’ pelo mundo. No
documentario, a cdmera de Sauper nos mostra os sistemas técnicos dispostos na
Tanzania, a partir dos ambientes socio técnicos criados em meio a avides, barcos,
caminhdes, linhas de produgdo no territério do pais africano. No documentario, os
discursos parcimoniosos captados em meios aos problemas s3ao contundentes. Os

politicos dizem: ‘é preciso vender o lago’. Os empresarios: ‘produzimos o peixe que
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tem aceitacao no mercado externo’. Os pilotos: ‘fazemos o servigo, nao importa em

que recinto’.

2° licdao: a ambivaléncia das tecnologias nos presentes contextos

capitalistas

A técnica apresenta-se ao homem como um mistério e uma
banalidade. De fato, a técnica é mais aceita do que compreendida.
Como tudo parece dela depender, ela se apresenta como uma
necessidade universal, uma presenca indiscutivel, dotada de uma
forca quase divina a qual os homens acabam se rendendo sem
buscar entendé-la (SANTOS, 2001, p.45).

Sob a globalizagdo perversa, a ambivaléncia do mundo tecnoldgico
contemporaneo € latente: vive-se ambivaléncia de mistério e banalidade; teoria e
pratica.

O potencial ‘libertador’ das tecnologias da informagdo e comunicacdo se
transforma na perversidade inversa. Com a obra “Por uma outra Globalizacdo”,
compreende-se e elenca a transformagdao de uma “fabulacdo” de libertagao
tecnoldgica em perversidade contraria: da violéncia da informagdo, do dinheiro, do
despotismo politico, da fragmentacdo competitiva e da destruicdo ecoldgica que
assola o mundo hoje.

A tirania técnico-politica deflagrada sob o povo tanzanés acaba sendo
patenteadas nas diversas cenas de homilias lamentosas ou revoltosas com que
observam os grandes avides e caminhdes cruzando o céu e a terra. Ndo seria dificil
entender se este povo concluisse que as tecnologias contemporaneas sdo coisas do
“diabo”, um “cavalo de Tréia".

No contexto tanzanés, os barqueiros do Lago Vitéria sdo cruzados
cotidianamente pelos grandes avibes cargueiros russos, uma maravilha da
tecnologia moderna que fascina os olhos dos habitantes e exaure seus habitats.
Carregados do peixe gigante, as mesmas técnicas barqueiras ndo mais trazem os
peixes naturais da fauna do lago, que possibilitava o manuseio, benéficio e
comércio local.

Na Tanzania de Sauper, as ambivaléncias sécio técnicas sdo explicitadas nos
contextos especificos: a empresa passa a garantir o processamento do Nile Perch e
os controles técnicos para qualificacdo do produto a exportagdo. Os politicos
realizam contestagGes publicas do que é dito por cientistas e movimentos
socioambientais para garantir a ordem técnico-econémica. Os pilotos, por sua vez,
se relacionam com seus objetos técnicos que garantirem um ‘isolamento’ da
indspita paisagem tanzanica (as cameras digitais com as imagens da familia e

viagens, os DVDs com programas russos, as vodkas importadas, as redes de
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prostituicdo)... Uma cena talvez seja significativa: um funcionario da empresa, ao
girar a pagina de um enorme calendario na parede, expde a inscricdo
conturbadora: “you’re part of the big system”.

Conforme a fala do um lider da comunidade pobre que vive a beira do rio,
“dizemos que os europeus sdo ‘os fortes’ porque eles que detém o Banco Mundial, o

"

FMI, o comércio mundial...”. A frase ndo deixa de revelar algo do carater da
ambivaléncia tecnoldgica: a criacdo do empoderamento e a divisdo entre ‘fortes’ e
‘fracos’.

M. Santos ensina, pois, a desvendar as formas na qual a técnica se insere
nos contextos politicos ndo € uma tarefa das mais simples. Sempre foi incomum
nas ciéncias humanas o enfrentamento dessa perspectiva. No entanto, felizmente
esta perspectiva que nos guia hoje na analise é mais frequente. Se de fato, a
principio, as inovagbes tecnoldgicas abrem sempre novas possibilidades para
enfrentar as dificuldades historicas, isto derradeiramente ndao qualifica ela de todo.
Ora, escreve SANTOS (1994a, p.36), “uma coisa é um sistema de relagbes, em
beneficios do maior nimero, baseado nas possibilidades reais de um momento
histérico; outra coisa é um sistema de relagdes hierdrquico, construido para
perpetuar um subsistema de dominagdo sobre outros subsistemas, em beneficios
de alguns. E esta Ultima coisa que existe”.

H. Marcuse, nos anos 1960, talvez seja quem melhor conseguiu dar uma
original e sofisticada explicagdo para a ambivaléncia que encontramos em meio aos
sistemas técnicos da globalizacdo perversa. Isto teve forte repercussao no
pensamento de M. Santos. Se hoje vivemos com as tecnologias da informagao e
comunicagdo que possibilitam atender a uma “razdo tedrica” que discursa em
direcdo a um novo e interessante modo de experimentar, harmonizar e resolver
problemas; temos, por contrario, seu reverso no mundo real: as tecnologias
contemporéneas se transformam em ordem tecnocratica que determina a
racionalidade do mundo (dirigindo a construgdo da ciéncia, politica e ética). A
técnica vem assim encarnar a “razdo pratica”, que garante a legitimacdo da
dominacdo social e da perpetuacdo de um poder politico (apresentado como
técnico, ‘natural’).

Ontem, a técnica era submetida. Hoje, conduzida pelos grandes
atores da economia e da politica, é ela que submete. Onde esta a
natureza servil? Na verdade é o homem que se torna escravizado,
num mundo em que os dominadores ndo se querem dar conta de
que suas acdes podem ter objetivos, mas ndo tém sentido
(SANTOS, 19944, p. 24).

Seguindo a conclusdao marcusiana, SANTOS (1994a, p.18) notava: “Quando
a ciéncia se deixa claramente cooptar por uma tecnologia cujos objetivos sdo mais

econOmicos que sociais, ela se torna tributaria dos interesses da produgdo e dos
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produtores hegemdnicos e renuncia a toda vocacdo de servir a sociedade” 2. O
resultado mais cruel disto enseja o lamento tanzaniano em relacdo ao carater das
tecnologias contemporanea, no qual o gedgrafo chegou a dizer que condicionaria

uma “totalidade do diabo” (SANTOS, 1996) nas materialidades geograficas.

3° licdo: o poder dos sistemas técnicos e a globalizacdo perversa

Seguindo a licdao fundamental de analise conjunta do estado da politica e do
estado da técnica, Milton Santos, desde as obras da década de 1990, alcancou uma
sintese do periodo atual, no qual explica a posigdo que ocupa um territério como o
tanzanés. Para ele, o percurso histérico da racionalizacdo do modo de agir e pensar
ocidental veio a formar o periodo técnico-cientifico e informacional (SANTOS,
1994a, 1994b, 1999).

Influenciado por autores como Gilbert Simondon (1969), Leroi-Gourhan
(1994) e Abraham Moles (1973), o gedgrafo se afeicoou a historiar finamente sobre
a importancia das tecnologias na conformacgdo politica dos diversos niveis espaciais
do mundo.

Os sistemas técnicos hegemonicos, isto €, aqueles que se apoderam do ato
de intervir e globalizar o espaco da Tanzania caracterizam-se por serem integrados
(por uma “interdependéncia de pecas”, na expressdao simondiana), de modo a
tornar-se um todo conexo. Tal como ensinou Leroi-Gourhan (1994), as técnicas
tém sentido histérico diferente em cada lugar. Se no mundo antigo, tinham-se as
técnicas dos maias, as técnicas dos gregos, dos egipcios etc., hoje, no entanto, isso
entra em declinio, uma vez que o planeta é submetido a um sistema técnico global.
Ora, a Tanzania, com sua vida material consolidada também em declinio, absorve
assim o “agil” e “produtivo” sistema técnico global.

Como nunca antes, as TIC’s vieram dar um carater sistémico as estruturais
do mundo. Os sistemas técnicos globais sdao hoje caracterizados pela: 1)
universalidade e auto expansdo; 2) vida sistémica; 3) concretude; 4) alto contetdo
em informacdo e; 5) intencionalidade em informar e comunicar. O alto conteldo
em informacdo é, sem dulvida, o fato original nas tecnologias contemporéaneas.
Santos - por meio da obra de A. Moles, elucidou sobre aquilo que é prdprio na

relacdo entre os objetos técnicos e a informacao:-

A complexidade estrutural de um objeto é a sua informacdo porque
é a forma como pode comunicar-se com outro objeto, ou servir a
uma pessoa ou empresa ou instituicdao, tanto aquela que trabalha
diretamente sobre ele, quanto, igualmente, a que, mesmo de longe,

2 Ver sobre esta influéncia marcusiana principalmente em: SANTOS, 1994a.
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tem comando sobre operacGes econOmicas e sociais locais
(SANTOS, 1999, p. 56).

A ordem basica das ‘condicbes materiais de produgdo’ também se viu
alterada sob o status das TIC’s. N&o basta produzir. E indispensavel por a producdo
em movimento. SANTOS (1999) sintetizava a respeito: ‘em realidade, a producdo
prescinde a circulacdo, mas é esta que conforma a producdo’. Ora, ndo bastaria ter
uma abundante produgdo de peixes no lago Vitdria: é preciso garantir as redes de
informagcdo e comunicagdao em agao para garantir que todo o mercado europeu
consuma o peixe fresco e garanta os lucros da industria global.

Estas caracteristicas dos sistemas técnicos contemporaneos possibilitaram
evidenciar com profundidade aquilo que vem estruturar a globalizacao perversa. Na
obra “Por uma outra globalizacdo”, o gedgrafo ensinava que “as bases materiais do
periodo atual sdo, entre outras, a unicidade técnica, a convergéncia dos momentos
e o conhecimento do planeta” (SANTOS, 2001, p.36).

Sob o foco do documentario, a unicidade técnica é evocada na formagao de
sistemas técnicos capazes de implantar as logisticas de colheita em série, de
preparacdo de linhas de produgdo e transporte em containers de peixes para
exportacdo. Um posicionamento estético é bastante significativo: o documentario
tem inicio e fim nas imagens-metaforas dos avides que aterrissam e decolam no
territorio tanzanés com infinitas bricolagens, gambiarras que garantem a insercao
do local na economia internacional.

Quanto Sauper filma uma reunido de negdcios da pesca no centro de
Mwanza, seu foco em determinado momento se divide entre os discursos que
exaltam as otimas infraestruturas pesqueiras com a situagdo de caos urbano 13
fora. O contraste fica explicito.

A perversidade se evidencia no circuito tecnolégico montado a partir de
‘cima’. Nada preza o ambiente e a sociedade tanzanés. Tudo o que é imprescindivel
¢ a funcionalidade da fabrica e dos aviGes. O que é ‘resto’ disso pouco interessa: a
carcaca do peixe e a carcaca do avido sdo, agora, as imagens-espectros do que é
deixado ao povo local, do que é rudimentar, de ‘segunda mao’ e atendente apenas
ao minimo exigido ao circuito superior da economia.

A convergéncia dos momentos explicita como a temporalidade de colheita de
um peixe no hemisfério sul é conexa com a temporalidade de comércio e consumo
do mesmo peixe (ainda fresco) no hemisfério norte; e ainda, torna compreensivo
como que o conhecimento do planeta, por meio da racionalidade técnico-cientifica,
€ derradeiramente obtido agora em toda sua totalidade: assim, um lago - outrora

berco milenar de tecnologias e modos de vida civilizacional - hoje é facilmente

8/13



fcone v.13 n.1 - julho de 2011

inserido no submundo do capitalismo global, sendo usado como um recurso para o

capital.

4° licdo: a transformacédo da pobreza em miséria estrutural

Milton Santos assumiu um método de trabalho potencialmente forte para
compreender o processo de difusdo e implantagcdo das tecnologias contemporaneas
como seletivas e desiguais. No horizonte da TIC’s, o campo politico democratico foi
desvirtuado em todas as esferas da cultura. Na verdade, € com a palavra
“globalitarismo” que ele sintetiza o presente drama ético-politico, unindo os
aspectos totalitarios e globais®.

A pobreza como uma problematica “enddgena”, torna-se miséria estrutural
de principio explicador “exd6geno”. Os ditames do ‘irreversivel’ discurso de ‘acesso
as tecnologias e civilizagdo’ conduzem a outro traco do capitalismo global: a
invasdo. Aliado a uma abertura de mercados que ideologiza o ‘fim dos Estados’,
territorios pobres sdo invadidos por diversas empresas que oferecem empregos,
salde, lazer etc. Na maioria dos lugares, tal beneficio é infimo, ilusédrio,
propagandista. E, em lugar disso, o prejuizo é o que verdadeiramente toma conta,
transformando os problemas em algo mais amplo e profundo: ao invés da
‘libertacdo’, produz-se a prisdao pela dependéncia técnica e econdmica; ao invés da
solidariedade entre as nacgOes, produz-se a perversidade que escancara a crise da
ética e politica ocidentais.

Nao obstante, concluiu M. Santos, ao invés de uma simples pobreza, fruto
de uma privacdo natural, técnica ou endémica, o processo global no periodo
técnico-cientifico e informacional transforma a condicdo humana em varios pontos
do mundo em miséria estrutural.

“Ser pobre é como ser um velho”, diz uma inscrigdo no abrigo de um homem
que Sauper filma no momento em que visita a comunidade pobre e
abundantemente infectada com AIDS. Na globalizacdao, SANTOS (2001, p.59),
poderia complementar, “ser pobre é participar de uma situagdo estrutural, com
uma posigao relativa inferior dentro da sociedade como um todo”.

Ser pobre, miseravel é algo que tem causa estrutural, que ndo se encontra

completa explicagdo ao nivel local ou mesmo nacional. A questdo torna-se global. A

3 N&o obstante, mais um agravante é a facticidade com que tornam as tecnologias
‘irreversiveis’. Ora, escreve SANTOS (1996, p.145), “ainda que fosse possivel abandonar
algumas técnicas como modo de fazer, permanecem aquelas que se impuseram como modo
de ser, incorporadas a natureza e ao territério, como paisagem artificial. Neste sentido elas
sdo irreversiveis, na medida em que, em um primeiro momento, sdo produto da historia e,
em um segundo momento, elas sdao produtoras da histéria, ja que diretamente participam
desse processo”.
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fome que aparece no filme ndo é a mesma fome que, porventura, poderia ter
passado antes aos povos daquele lugar. A fome de hoje tem outra explicacdo. Se,
por acaso, havia pobreza extrema antes na Tanzania, a natureza dela ndo seria a
mesma da de entdo. A pobreza nestes casos é algo estrutural.

A Tanzania, como seu grande lago tropical, entrou na elegia global do século
XXI. Na cidade e nos povoados da regiao de exploragao industrial da pesca a visao
que se tem na antropologia cinematografica de Sauper é uma continua ‘coleta de

restos’, sob murmurios de raiva, lamento e pedidos de justiga.

5° licao: a fragmentacao dos lugares e — apesar de tudo —, uma esperanca

com as tecnologias da comunicagao e informacao

As tecnologias de informacdo e comunicacdo vieram sacudir o territorio
tanzanés. Declaradamente, as imagens documentais de Sauper vém mostrar as
redes pesqueiras dispostas para o imperativo de fluidez e competitividade mundial.

Nas cenas do documentario dentro da fabrica, no escritério, ha um momento
desconcertante em que é desvelado o universo humano pueril que se vive a alegria
do imperativo de fluidez e competitividade mundial montado para o comércio do
peixe: uma reproducao (talvez) do Nile Perch, no modelo de um cantante souvenir
empalhado, assentado no alto da parede, é ligado pelo empresario e canta a
musica pop: “Don’t worry, be happy”! A cena parece despertar, no proprio
empresario, o semblante de cumplicidade melancdlica.

A escrita de M. Santos / a cdmera de Sauper nos levou enfim a apreender
um ultimo diadlogo produtivo, que preserva tanto o valor da perversidade com o da
esperanca.

A vertilizacdo dos processos econdmicos em torno do lago significa ndo
somente a transferéncia do grosso dos lucros para os paises ricos, mas também - e
principalmente - o aparecimento do fen6meno de alienacdo dos lugares. O lago ndo
mais serve como fonte de rica fartura para dispor a mesa da populagdo. O trabalho
nao mais serve para dignificar os frutos da natureza e reproduzir a cultura local.
Pelo contrario, o trabalho manual para a indlstria pesqueira torna-se a propria
usurpacdo do corpo em relacdo a tudo o que é proprio ao lugar. O peixe retalhado
em cima da mesa da fabrica é o simbolo maximo do esquartejamento da vida e
sociabilidade dali. O lago torna-se o ambiente onde habita agora o peixe-monstro, o
peixe-alienigena, no qual condena o que esta por volta.

A caveira do bicho, com apenas a cabeca e rabos intactos, € o que resta. O
ritual jejuoso de defumacdao do peixe em putrefacdo é uma daquelas cenas

incomuns e alucinantes - carregadas, ao mesmo tempo, de uma repulsa instintiva

10/13



fcone v.13 n.1 - julho de 2011

e poténcia politica. Imagens impetuosas, sem duvida; mas construida, acredito, de
forma muito distante de uma simples “pegagogia/pornografia do horror”.
O filme de Sauper converte a Tanzania em um estudo de caso do processo

|\\

de fragmentacdo dos lugares, advertido por SANTOS (2001, p.80), no qual “rouba
as coletividades o comando de seu destino, enquanto os novos atores também ndo
dispbem de instrumentos de regulagdo que interessem a sociedade em seu
conjunto”. O cenario da globalizacdo perversa fica manifesto na ‘visitagdo’ de
Sauper. Ele encontra neste lugar o vem a ser um ‘neocolonianismo econdmico’
globalizado. Podemos sintetizar as ocorréncias ‘denunciativas’ mais fortes no filme:
0 aeroporto em precaria condicdo, com o aproveitado apenas para a via de méo
Unica de exportacdo do peixe; ou, pior ainda, sob fortes suspeitas de trafico
internacional de armas; o ‘bioterrorismo’ no lago, chegando a consequéncias
terriveis hoje, ja que é provavel que o peixe-alienigenas tenha detonado 90% das
espécies nativas!; a prostituicdo turistica, por parte mesmo dos proprios pilotos dos
velhos cargueiros russos); a alarmante violéncia urbana e consumo de drogas por
criangas, trata-se como corriqueiro a presenga de criangas e adolescentes em todos
os ambientes de adultos; o alastramento da Aids e da fome, denunciadas nos
jornais e na camera...

Sobre este derradeiro aspecto negativo da fragmentacdo, do
“estilhagamento”, que vem a assolar o rumo de uma sociedade, Milton Santos
tinha, contudo, uma esperanca semelhante a de outros intelectuais
contemporaneas, como a de A. Negri e M. Hardt (NEGRI; HARDT, 2002), com a
ideia de multiddo. Nas palavras do proprio gedgrafo, seria melhor pensar que “a
crise por que passa hoje o sistema [da globalizacdo perversa], em diferentes paises
e continentes, pde a mostra ndo apenas a perversidade, mas também a fraqueza
da respectiva construcdo. Isso, conforme vimos, ja esta levando ao descrédito dos
discursos dominantes” (SANTOS, 2001, p.168).

O documentario do cineasta europeu é um sinal de crise. A esperanca final
das licGes de Milton Santos era que a resisténcia e a revanche da “multiddo” sdo
possiveis por meio das novas sociabilidades mais organicas, justas e fraternas das
quais sdo capazes de criar os pobres marginalizados. E “na convivéncia com a
necessidade e com o outro [que] se elabora uma politica dos de baixo, constituida a

partir das suas visdes do mundo e dos lugares” (SANTOS, 2001, p.132-3).

Sob certos aspectos, a cultura popular assume uma revanche sobre
a cultura de massas, constitucionalmente destinada a sufoca-la.
Cria-se uma cultura popular de massa, alimentada com a critica
esponténea de um cotidiano repetitivo e, também ndo raro, com a
pregacao de mudangas, mesmo que esse discurso ndo venha com
uma proposta sistematizada (SANTOS, 1999, p. 257).

11/13



fcone v.13 n.1 - julho de 2011

Eis acima a esperanca para o fim da massa “estacionaria” do século XX. No
coracao destas mudancgas estaria em agdo a ambivaléncia (agora positiva) das TIC's
depositadas agora nas massas - isto €, a ‘“aparelhagem tecnotronica
multiplicadora”, que acarretaria a expansao das “grandes arenas” e do “palco
multidinario” capazes de ativar espagos horizontais mais justos (idem, ibidem).

Isto inverteria a globalizacao de cima para baixo vigente hoje. Vivendo sob
processos horizontais de vida, os pobres teriam sempre o germe capaz de
politizacdo e contestacdo contra as vertilidades exdgenas e improdutivas aos
lugares e aderentes a globalizacdo perversa. A Tanzania, ao que parece, ainda se
encontraria longe de alargar as potencialidades das Tic's as populagoes... No
documentario, porém, um Unico discurso, diretamente politico - transcorrido ao
final - é protagonizado por um jovem tanzaniano, repoérter investigativo, que
contesta as fabulas e perversidades do mundo globalizado na Tanzénia,
denunciando o trafico de armas no pais. A cena mostra um jovem que clama por
uma coletividade orgénica e justa, sonhando com a “globalizacdo como
possibilidade”, o ultimo tipo de globalizagdo pensado por Milton Santos. O filme
termina, porém, com uma jovem negra, contemplando o avido, o belissimo artefato
técnico da humanidade, no qual a deixa, ao mesmo tempo, em admiragao e

contemplagdo a respeito de sua condicao tanzaniana.

Ficha técnica — Darwin’s Nigthmare:

Diretor: Hubert Sauper

Elenco: - documentario

Producdo: Barbara Albert, Martin Gschlacht, Edouard Mauriat, Hubert Sauper,
Antonin Svoboda, Hubert Toint

Roteiro: Hubert Sauper

Fotografia: Hubert Sauper

Duragao: 107 min.

Ano: 2004

Pais: Austria/ Bélgica/ Franca/ Canadd/ Finlandia/ Suécia
Género: Documentario

Cor: Colorido

Distribuidora: Nao definida
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